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Maria Lewanska krytyk sztuki Warszawa 19 grudnia 1997 roku.

...teraz widzimy przez zwierciadlo...
Albowiem teraz widzimy przez zwierciadlo, i niby w zagadce,
ale na on czas twarzq w twarz; teraz poznaje po czesci, ale na on
czas poznam, jakom i poznany jest. A teraz zostaje wiara, nadzieja,
milosé, te trzy rzeczy, lecz najwieksza jest mitosé.

$w. Pawel 1kor. XIII, 12-13

Pieknych w Warszawie za figure CHRYSTUS dedykowang Ojcu Janowi
Romanowi, wiezniowi W roku 1960 miodziutka rzezbiarka Grazyna Roman
otrzymala dyplom Akademii Sztuk Oswiecimia. Rzezba eksponowana byta w
Muzeum Narodowym w Warszawie na wystawie XV - lecia PRL jako FIGURA
WISZACA, a w roku 1964 na wystawie sztuki sakralnej w kosciele Najswietszej
Panny Marii na Piasku we Wroclawiu pod swym pierwotnym tytutem CHRYSTUS

[

Jest to dzielo niezwykle, wymagajqgce osobnego omowienia’. Tylko to jedno
zdanie o rzezbie CHRYSTUS moglismy ustysze¢ w wypowiedzi radiowej dotyczqcej
calej tworczosci Grazyny Roman.

Rzezba ta wymaga dyskusji o formie i znaczeniu. O nowoczesnosci 1
tradycji, realizmie i abstrakcji. O koniecznos$ci uzupeinienia sztukq
| przezy¢ zbiorowych i religijnych. Mamy tu bowiem swoiste potgczenie
doswiadczen sztuki XX wieku z tradycjq sredniowieczng. Dzieto to w
pierwszej chwili, w powierzchownym oglgdzie, budzi niepokdj i
protest, bo poraza cierpieniem, oskarzeniem- nie umiemy zobaczyé w
nim zbawienia. Mloda dyplomantka rzezby stworzyla szerokq
| przestrzen interpretacyjng. Strukturq materiatu, uktadem napie¢
miedzy ujeciem formy 1 zaznaczeniem, wywoluje dialog pomiedzy
widzianym a pamietanym .

Rzezbiarska forma podporzqdkowana jest wizji nie tylko artystycznej.
Kaze nam widzie¢ zweglone cialo ludzkie, a w tle- calqg machine unicestwiajgcq (
jeszcze w roku 60-tym jeszcze dobrze pamietanq): krajobrazy zrujnowanych
domostw 1 Swiqtyn, spalone miliony istnien ludzkich- demonstrujqc przeciez jednq
figure czlowieczq. Ta moc tkwi w odtworzeniu petnej grozy realnosci zweglonego
ciala skontrastowanej z symbolikq gotyckiej strzelistosci linii i proporcji
Sredniowiecznych krucyfikséow. Dostrzegamy wiec nie tylko cialo umeczonego
czlowieka; widzimy takze dzieto sztuki sakralnej po pozodze wojennej, a wlasnie
ono , umeczone dzielo sztuki, jest nosnikiem najistotniejszych znaczen.

Od pierwszego spojrzenia wiemy, ze Grazyna Roman wyrzezbita Chrystusa
Ukrzyzowanego. Wskazuje przeciez na to tradycyjne upozowanie, ksztalt figury.
Dlaczego wiec bez krzyza? Bo on i tak jest obecny w tym dziele. Sitq linii,
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kierunkowych napieé, kompozycyjnego uktadu i silq naszej pamieci, naszego
wewnetrznego widzenia.

Dzielo to ukazuje Ukrzyzowanie w jednym aspekcie- unicestwienia ciata, ktore jest
symbolem cierpienia 1 zaglady. Krzyz jest nie do unicestwienia. Patrzqc na
umeczone, spalone ciato ujrzymy Chrystusa- Meza Bolesci, ktéry moéwi o grzechu
czlowieka, ale nade wszystko o najwiekszej Ofierze. Spotkamy w tym dziele rézne
czasy 1 wymiary, krzyzujq sie sprawy ludzkie i Boskie, ciqg symboli latwo
czytelnych i odniesienia do ukrytych prawd religijnych. Mozemy je ujawnié¢ w
tkonograficznej analizie, co prowadzi nas w obreb Tajemnicy Paschalnej. Nasz sad
o dziele sztuki krzyzuje sie z sadem nad cztowiekiem- tym wszystkim, co umieszcza
nas w kregu poszukujqcych prawdy. Mamy w sztuce wiele przyktadow tqczenia
meki oSwiecimskiego krematorium z Ukrzyzowaniem na Golgocie. Rzadko jednak
pojawia sie doskonale skonstruowana i mqdra rzezbiarska wypowiedZ tqczqca jq z
historia zbawienia w sposob tak lapidarny i nosny, uzyskany nowoczesnymi
Srodkami artystycznymi, ktore przywotujq wielkie tradycje sztuki.

Inaczej problem Odkupienia Artystka przedstawia 10
lat pozniej. Ze wspol mekq Marii z Mekq Panskq,
Ofiarowaniem 1 Odkupieniem zwiqzana jest PIETA
1970. W tym dziele rzezbiarskim Autorka nie
odwoluje sie do realistycznych wyglgdow, tworzy
konstrukcje zblizonq do formy krzyza. Wykonana na
zamowienie jako pomnik na cmentarz, eksponowana
byla w todzi przy ulicy Piotrkowskiej na wystawie
poplenerowej. Abstrakcyjna forma PIETY przerazila
fundatorke, ktora zrezygnowala z dobrej, lecz
nowoczesnej rzezby , gdzie krzyz jest osia
kompozycyjna. Rzezba swa nowoczesnosciq zdobyta uznanie éwczesnych wladz
miasta i miasto PIETE zakupilo. Pomyst PIETY tak czysto pomyslanej musi budzié
najwyzszy podziw! Swiadczy? o glebokim zrozumieniu istoty tego wielkiego tematu,
jakim jest rola Marii w dziele Zbawienia i o znajomosci tradycji przedstawien
PIETY. Chrystus lezqcy na kolanach Marii to typ PIETY powszechnie znany.
Pamietajmy, ze stosowano zamiennie formuly przedstawieniowe Pietas Mariae 1
Pietas Patris. Wynikalo to z przekonania o jednakiej ofierze Marii i Boga Ojca.
Identyczny sposob przedstawienia tych dwoéch ofiar Swiadezyl 1 potwierdzal
wielko$¢ ofiary obojga Rodzicow. Takie czyste ujecie formalne Grazyny Roman
gdzie postacie sq niedookreslone, a PIETA jest ukladem pionéw i pozioméw, kaze
przypomnieé¢ stowa Alberta Wielkiego: ... Maria jest formq, wedlug ktérej
przedstawiony jest obraz wiecznego Ojca. Syn bowiem jest obrazem Boga
niewidzialnego i dlatego o Marii méwi Ksiega Mqdrosci, ze jest  zwierciadlem bez
zmazy Majestatu Boskiego i obrazem Boskiej Dobroci. — et sic imago Patris facta
est ad imaginem Matris ( cyt. Za T. Dobrzenieckim,Mediaeval Sources of the Pieta’. "Bulletin
du Musee National de Varsovie.”, Vol.VIII:1967, Nri/2, s. 5-24.) Musimy nauczyé si@
odszukiwania symbolicznych znaczen w dzietach sztuki XX wieku . Byé moze




pomoze to nam zrozumieé, co to znaczy - widzie¢ przez zwierciadlo 1 niby w
zagadce-.

W MADONNIE BIALEJ zmaterializowato sie w
rzezbie wyjgtkowe mistrzostwo Grazyny Roman
wbudowaniu spdéjnego programu ikonograficznego
zwiqzanego z gtowna misjgq Marii, czyli Jej
wspoldziataniem w dziele Odkupienia ( Corredemptio
- Wspétodkupienie , Compassio - Wspotmeka, co
tlumaczy sie jako aktywny udzial przez zlozenie Syna
w Ofierze.) Prefiguracjami ofiary Marii w Starym
Testamencie sq: Anna, matka Samuela i Abraham
ofiarowujqcy Isaaka. Pisze o tym Bonawentura, ktory
pod nazwaq figury wyodrebnil piekno formalne juz w
XIIT w. Odréznit takze piekne przedstawienie rzeczy od
przedstawienia pieknej rzeczy. To on wlasnie napisat
: owo zdanie ktérego sens najglebszy odnalezlismy w
rzezbie Grazyny Roman: Natomiast Maria wtasnorecznie ofiarowata syna.
Abraham  chcial ofiarowaé wlasnorecznie umitowanego , jedynego syna, ale
ofiarowal kozlta. Maria juz w czasie Zwiastowania podjeta te oblatio privata .
Dobrowolnie zgodzila sie na ofiarng $mieré Chrystusa i sama Go ofiarowala. Sw.
Bonawentura méwi: wlasnorecznie ofiarowata.

Ten wielki gest wiasnorecznego ofiarowania ukazany jest rowniez w sposob wielki.
Dlawi nas wzruszenie przy kazdym spotkaniu z BIALA MADONNA; Sw.
Bonawentura na pewno zakrzyknqé¢ by musial ,ze jest to piekne przedstawienie
pieknej rzeczy. Takie ujecia formy dziatajq poza czasem. SzczeSliwcami, ktorzy
mogqg omawiane tu wiasnoreczne ofiarowanie syna kontemplowac¢ codziennie i w
swojej wiasnej przestrzeni, sq mieszkancy wybrani- klerycy Wyzszego Seminarium
Duchownego w Plocku. MADONNA BIALA — rzezba w marmurze karraryjskim
dzielo sygnowane Grazyna Roman 1990, posqg o wysokosci 177cm. Maria stoi w
kontraposcie(?) , lewa noga wysunieta do przodu, trzyma przed sobq Dzieciqtko z
rozpostartymi ramionami- uklad nawiqzuje do ramion krzyza. Twarz o
klasycznych proporcjach, owalna wystajqce kosci policzkowe, prosty nos, tagodny
podbrodek. Na glowie chusta- moze plaszcz, ktéry pelni wazng role w kompozycji
rzezby. Mocne rece delikatnie podtrzymujq Dziecigtko w leciutkim skrecie ku prawej
stronie, gote ramiona, spod perizonium, a moze plaszcza Marii (szata tworzy
calosé), wytaniajq sie nézki Dziecigtka. Nad gtowq Chrystusa aureola-tuk .Z prawej
strony, z tytu, lew otula stopy Marii, jakby Maria wychodzita z niego. Lew ma
ludzkq twarz okolona grzywaq i imponujgco dtugq brode, jak w przedstawieniach
Boga Ojca. Ponizej brody lwa zaznaczony poétksiezyc- ten zespél figur tworzy
nierozerwalnqg calosé stojqcq na kilkunastocentymetrowym postumencie w plytkiej
wnece zdobionej mozaikq kolorowq z symetrycznie rozchodzqcym sie promieniami ,
a moze ptomieniami ognia; w dole mozaiki smok wielogtowy. Jest to dzieto Artystki
malarki Katarzyny Latallo.



Juz z prostego opisu wywnioskowaé¢ mozemy o bogactwie tkonograficznym rzezby.
Luk nad glowq Chrystusa: Euk mdj ktade na obloki, aby byt znakiem przymierza
miedzy Mnq a ziemiqg (Gen.9, 9-13) powiedzial Bég do Noego po potopie . Jest
znakiem przymierza Starego i Nowego Testamentu. W Apokalipsie zas znakiem
Pokoju i — Misterium Boga - wola zbawienia 1 laski. UcieleSnieniem Bozego
milosierdzia jest Chrystus On jak tecza obejmuje caly wszechswiat i tylko On jedna
Swiat z Bogiem. Wedlug Bazylego Wielkiego- tecza jest symbolem Trojcy
Przenajswietrzej: podobnie jak tuk teczy Tworzq trzy kolory, tak Bég jest jeden w
trzech osobach.

Tecza byta tez symbolem Marii Posredniczki task i pojednania. Lwa ponad sto razy
wspomina Pismo poréwnujgc z nim samego Boga. Bogata jest symbolika lhwa
zwiqzana z pokoleniem Judy. W Ksiedze Rodzaju umierajqcy Jakub przepowiadat
synom przysztos¢ ich potomstwa widzqc Jude jako lwa - przodka Chrystusa.
Apokalipsa nawiqzuje do Ksiegi Rodzaju mowiqc: Oto zwyciezyt lew z plemienia
Judy (Ap. 5, 5). W symbolice chrzescijanskiej lew odnosi sie takze do tajemnicy
wcielenia, w ktorej Stowo ukrylo swoje Bostwo w naturze ludzkiej, zeby szatan nie
mogt odkryé tej Swietej tajemnicy. Lew, zgodnie z symbolikq chrzescijanskq,
przedstawiony jest z otwartymi oczyma: choé lew $pi -to jego oczy czuwajq tzn.
pozostajq otwarte. Podobnie zasnelo w $mierci ciato Chrystusa, ale jego Béstwo
czuwato po prawicy Ojca. W sposéb mistrzowski, oszczedny mozna rzec
archaiczny, przedstawia rzezbiarka ten uczony dogmat Odkupienia, a przeciez jest
to podejscie na wskros nowoczesne. Artystka zmusza nas do czytania symboli
wykorzystujqgc strukture kamienia i sposoby obrobki kontrastem chropawej
materii, polyskiem gtadko wyszlifowanych fragmentéw twarzy, rqk, tuku, stéopki
Dziecigtka. Wkomponowana w biel scian mozaika i rzezba tworzq catosé, spojnq
harmonijng strukture, ktéra ujawnia sie w toku interpretacji. Poznajqc bogactwo
znakéow symbolicznych odkrywamy sens rytméw i proporcji, sens tla 1
zakomponowanej przestrzeni. Jednos¢ kompozycyjna, harmonia ksztattow, tajemne
wewnetrzne skupienie, wyciszenie, oddanie 1 wzniosta powaga- wrazenia
narzucajqce sie od pierwszego wejrzenia rozjasnione Swiatlem wiedzy nabierajq
nowej jakosci. Jakosci Jednosci.

A wy za kogo mnie uwazacie? - pytat Jezus — Ty jestes Mesjasz. Syn Boga zywego-
odpowiedziat Szymon Piotr Jezusowi. Na to Jezus: - Blogostawiony jestes Szymonie
synu Jony. Albowiem nie objawity ci tego cialo i krew, lecz Ojciec mdj, ktory jest w
niebie. Ty jestes Piotr (czyli Skala) i na tej Skale zbuduje kosciol moj a bramy
piekielne go nie przemogq. I tobie dam klucze krélestwa niebieski
e g o: cokolwiek zwiqzesz na ziemi bedzie zwiqgzane w niebie, a cokolwiek
rozwiqzesz na ziemi bedzie rozwiqzane w niebie ( Mat. 16, 15-19 ).

SZYMON PIOTR - prosty rybak z Galilei, uczen Jezusa,
ktory pierwszy wyznat Jego Bostwo, ale ktory nie byt gotow
i8¢ na $mieré 1 trzykrotnie zapart sie Chrystusa, choé¢ nie
przestal Go mitowadé i lekal sie o Syna Bozego jako czlowieka, i
ktéremu Chrystus po zmartwychwstaniu jednak przekazuje:
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Pas owce moje (J. 22, 15-17), bo przebacza grzech zdrady. SZYMON PIOTR, ktory
zdaje sobie sprawe ze swojej grzesznoSci i1 ktory powie Chrystusowi po
zmartwychwstaniu: Panie Ty wiesz, ze Cie mituje (J. 21, 15-17), Taki SZYMON
PIOTR uobecniony jest w posqgu wyrzezbionym przez Grazyne Roman. To
monumentalne dzielo powstato dla kosciola Stella Maris w Gdyni wpisujqc sie w
wielowiekowq tradycje sztuki rzezbiarskiej. Nalezy do tych rzezb, ktore na pewno
wejdq do historii snycerstwa europejskiego. Poznawszy rzezbe Grazyny Roman
odnajduje przede wszystkim prawde zapisanq w Ewangelii. Bo kazdy szczegdl tej
monumentalnej postaci z debu podporzgdkowany jest najglebszym sensom
ewangelicznym objawionym przez dzieje Sw. PIOTRA .

Moéwilismy o dloniach BIALEJ MADONNY, ktére dawaly Syna na odkupienie.
Dawaly na ofiare Dziecigtko, lecz jednoczesnie ochranialy. Spéjrzmy w tym
kontekscie na rece sw. Piotra, na ulozenie kluczy, dloni, szaty z motywem sieci,
kierunki- site linii wznoszqcych sie i opadajqcych, przypomnijmy prawa statyki- bo
nawet one sq wykorzystywane dla ukazania praw i prawd, ktérych chroniq rece
Sw. Piotra. Znajdziemy w tych nieuchwytnych, wewnetrznych napieciach ramiona
Krzyza.

To co zakryte w prawdzie Krzyza, co kazda wielka
sztuka probuje odkrywaé¢ i ujawniaé. Nie zawsze
Swiadomie. Tak jak Swiety Piotr nie zawsze zdawat
sobie sprawe, skqd biorq sie prawdy przez niego
wypowiedziane, bo nie objawialo mu ciato ani krew.
Przed posqgiem Sw. Piotra staje w podziwie dla
artystycznego talentu rzezbiarza, ktéry umie w
materii debowej zawrze¢ pocieszenie 1 nadzieje dla
grzesznosSci 1 stabosci ludzkiej . Grazyna Roman
potrafita wydoby¢ z materii takie cechy, ktore
ukazuyjg m o ¢ w i ary . Jesli tylko uwaznie
przyjrzymy sie artystycznemu porzqdkowi, to
dostrzezemy, ze zqda od nas réwniez Swiatla wiedzy.
I Takze tej, ktorq objawia nam Namiestnik
Chrystusowy naszych dni, o ktérym mamy szczeicie méwié: nasz Ojciec Swiety,
nasz Papiez. W Jego portrecie wykonanym przez Grazyne Roman niestety jedynie
w gipsie, znajdziemy 6w niepowtarzalny usmiech OJCA SWIETEGO z pionowa
zmarszczkq miedzy brwiami , znajdziemy uobecnienie doznan wielkiego szczeScia
1 radosci, wzniostosci Jego wizyt — gdy wielkie rzesze nie sq ttumem, lecz cieszq i
wzbogacajq naszq radosé wspélnej z Ojcem Swietym obecnosci. Jak w tysigcach
wizerunkow Jana Pawla II portret ten pokazuje Jego mqdrq dobroé, ale przeciez
nie tylko. W tym obrazie jest Swietowanie obecnosci i tajemnica, ktérej nie potrafie
nazwaé, ktora jest zagadkq- by¢ moze bede umiala jq rozwiqzaé analizujqc dzieto
Artystki w innym materiale.




Grazyna Roman jest bowiem mistrzyniq w odkrywaniu jakosci jednosci wizji 1
materiatu. Spdjrzmy na ujecie formy w posagu SW. PIOTRA I BIALEJ MADONNY.
Jakaz tu konsekwencja w monumentalnosci skontrastowanej z symbolikq szczegotu!
Podobnie jak PORTRET JANA PAWLA II, CHRYSTUS OS’WIECIMSKI wykonany
Jjest w gipsie patynowanym. Sqdze, ze nie jest to przypadkowa zbieznosé. Szukajqc
analogii i réznic miedzy tymi dwiema rzezbami wzbogacimy nasze poznanie. Mysle,
ze osiq konstrukcyjnqg poszukiwan, drogq nadziei na szerszq skale, na szersze
widzenie, sq stowa Sw. Pawla jakze czesto przez Jana Pawta II przypominane. Bo
kt6z jesli nie On, Nasz Ojciec Swiety potrafi w wieku XX powiedzieé¢ czym jest
widzenie przez zwierciadlo i zagadke, stowem wyrazié uczucie. Ktory wie, ze w
sztuce obecne sq te trzy rzeczy.

Z dorobku artystycznego Grazyny Roman wybraliSmy jedynie kilka dziel, ktoére o
tych trzech traktujq a zwlaszcza o Tej, ktora jest najwieksza.
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